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Neugierig ein ganzes Leben lang

Irmin Schmidt EB

Nicht nur die Rockgruppe CAN und Filmmusik

Hein tberhaupt nicht, ikh habe Stockhausen selten
b uber dee CAN-Ialve Momente wo

wir mitginander zu tun hatten, auch hat er uns mal

Bl en, Ubrgens hat er de Musik von CAN
o ind gemiccht. Da muss ich thnen ame
Gaschichi i Er machie mal in der 70em mil

singen Blindtest mit newer Rockmusik. Er
bascheuert und hat sich micht

& meistEn Sachen geaubarnt
“aus JTa g
toll. thm wurde dann
3|, Dann memnte er:  Kain

¥ sind auch medne Schiller! ®

n haben Sie mit Stockhausen auch nicht Gber Film

DroCnen

musik gy

Mein, lch tral ihn nuletzt im Jahse 2001 in London, wo
ich im Basbican Centre eine nesige Soundinstallatbon
mit Kumo machte — im Rahmen des _Elekironic”™-Fe
stivals. Im Mittelpunkt dés Festivaly stand das Friithe
slektronsche Werk von Stoch sen, und da war er
1, Nach einem Konrert haben war im Hestau
rant geredet und hinter rI- r Biihne ge 1rr|:|t hen, Wi

erhielten uns da abér Uber technische Dinge. wnd
ey die Schwierigheit, seine alten Ton
ALIF BTN

o |||-|||"I||_
hancier zu rest

Haben Sie bei Karheinr Stockhausen etwad gaasnt,
das Sie dann direkt in thre Rimmusk oder far CAN
\bernehmen kannten?
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Irmin Schmidt = das st nicht nur der
Grinder und Keyboarder der legendiren
Kolner Krautrock-Gruppe CAN® (1968-
1978) oder ein viel beschiftigter Film®
der zuletrt durch den Wim-
Wenders-Streifen  _Palerma  Shoating™
{mit Campino in der Hauptrolle) Aufse-
hen erregt hat und aufhorchen [efl. Der
1837 in Berlin geborene Allround-Kinst-
ler beschiiftigt sich auch intensiv. mit
Klassik, Heuer Musik und Jazz. Aulerdem
hat er sich vielfach als D hervor-
getan. fusammen mit dem englischen
Elektronik-Sperialisten Kumao alias Jono
Podmare im Duo prasentiert sich Schmidt
als Pianist der Offentlichkeit - in Konzer-
ten, auf COs und auch bel . YouTube®.
Seit 1981 hat er in Sidirankreich =in ei-
genes Tonstudio. Am 31, Jull 2010 wid-
meten ihm in Ludwi die renom-
mierten  Schlossfestspiele  und  die
ortsansdssige Filmakademie eine Film-
musik-Gato, wobei das Orchester der
Schlos uriter Leitung van Irmin
Schmidt auftrat. Als furios agierende So-
listen wnd jazzende Improvisatoren sta-
chen hier Markus Stockhausen, Trompete
und Flbgelhorn, sowie Gerd Dudek, So-
an- und on, heraus. In ei-
B Gesprich eBari i Schich
seine Intentionen,

Ich bén ja nur zu eanem Tedl Flmmau
15t ja nacht mem Haugpt-
beruf — ich bin Kompaonist. Ich haba
nicht die gange Zeit mesnes Lebens
mit unendlich wiel Filmmusik ver
bracht, kch kompomniere guch alles
maglche andere. kch kann sagen,
dass ich esgentlich von thm den Anstofl zur Beschafti
gung mit Elektronik bekommen ;
wolle Faszination, Er war der en
wirklich Misik gemacht hat. _Der Gesang der |
ge” ist #in Stick, das mich ung r be ik
well es wirklich ein tolles, laszinierendes Musl
ist. Deshalb wollte kch immer wieder mit thm ety
tun haben. Dann hat es sich am Ende meines Studi
ms ergeben, dass er diese Kurse filr Neoe Musik in
Koin abgehalten hat und nicht nur in Darmstaagt, wo
ich auch war

be. Das w

b Elak
BET TIHE ST

alsg bei den Fernienkursen in Kranichsiein

Genaul Da habe ich bei thm auch die Analyse von sei
nen . Gruppen” und solche Sachen erlebt. Das war ja
Unterricht in Klassen, nicht Einzeluntemricht. Das wa
aber sehr spannend. ich habe auf der anderen Seite
auch revoltiert gegen seinen sehr rigeden Serialsms
damals. lch bin dann auch mit Cage bekannt gewe
den, der hat mich, was die Philosophie betrall auch
SEhr Qepragt

W=

Wie sind Sie dann

Gen?

auf Markus Stockhausen gesto-

Dras war fetzt ganz kirzlich, als ich die Musik 2u dem
Wim-Wenders-Flm . Palermo Shooting”™ machte, w
hatten noch nie miteinander 7u tun. lch waolite 2 i
absolut wunderbaren Trompeter haben, Ich kannge
seine Platten und habe ihn auch mal Fue gehdrt. Ich
hatwe einfach angefragt, ob er Lust hatte;, und die hat-

te o




tm Grofiraum Kéin it man auch geografisch beigiman-
der...

Nein, wie Sie ja selber merken - Sie rufen mich ja
nicht in Kaln an....

-+ dig Vorwahinummer ist van Marseille. .,

Im der Provence ban ich eine Stunde von Marseille ent-
farmit und habe da mein Tonstudia. Ob der eine in Kiln
und der andere bel Avignon wohnt, das ist ziemlich
wurscht heutzutage. Ich habe auf meiner Rilmmusik-
platte mehrere Trompeter. Der eine ist ein Amerikaner,
der in San Francisco wohnt, der andere wohnt in Au-
stralien, Wenn man wirklich etwas miteinander ma-
chan will, spielt heutrutage der Wohnort keine Rolle.

Sée arbeiteten bei Filmmusiken auch mit dem Trompe-
ter Manfred Schoof zusammen. in seiner Band spigite
Mitte der 60er Jahre der Schiagzeuger Jaki Liebereit,
der dann zu CAN kam. Standen Sie mit Schoaf fort-
wahrend in Verbindung?

Noch vor CAN bin ich wegen der Kurse filr Neue Mu-
sik nach Kaln und habe noch Musikethnolo-
gie an der Universitit studiert. Da blieh es nicht aus
fiir jemanden, der sich fiir lle spannende neus Musik
interessiert hat, dass er auf das School Quintett stiefl,
Die waren die spannendste Jazzgruppe weit und breit,
die habe jch oft gehort. S0 habe ich Manfred Schoof
und Gerd Dudek kennen gelemt. Irgendwiann machte
Ich eine Filmmusik, da haben die, und auch Jaki Lisbe-
2ait mitgespielt. Das war ein, zwel Jahre vor CAN. Als
Kapelimeister an der Oper in Aachen habe ich damals
auch die Buhnenmusik am Theater betreut wnd konnte
die Tontechnik benutzren, Da haben wir
nachts die Aufnahmen aul der RBlhne [
gemach. Jaki war mit dabei, Als fch auf
die Idee kam, eine Gruppe ru grinden,
fragte ich laki, ob er einen guten Jazz-
schlagreuger keanl So in der Art wie
Max Roach, Jaki meinte, er wiirde sich
mal umschaven, und lrgendwann haben
wir uns getrofien und Jaki sagte, er wiir-
de dies geme selber machen.

laki Liebezeit it ja duleriich und musi-
kaliseh jung geblfieben. ich habe itn vor
rwei Jshren in Dondueschingen gehdrt,
das war sthon beeindruckend. Sie haben
j& auch bei Gydrgy Ligeti studiert, .

Ligeti hat damals Kurse an der Folk-
wangschule, .,

o in Essen .,

-.. abgehalten. In seiner Klasse fanden L
tich zundchst zehn, zwoll Leute ein,
Nach zwei, drei Unterrichtsstunden war ich mit einem
anderen alkeine. Was Ligeti von uns verlangte, war far
alle anderen unheimiich ind total langweilig, Er ha
gesagt; , Jetrt machen Sk mal ein Stick von zwel Mi-
nuten aut elnem Ton, das aber thythmisch und klang-
farblich interessant kst!® Das fand ich frrsinnig
spannend, |ch habe wahnsinnig viel gelernt Gber In-
strumentation. Er hat mich gerwungen, mich Ober je-
des Instrument zu informieren. Er fragte mich:  Was
weillt du mgentlich dber den Kontrabass? Hier gibt e
dach jede Menge Studenten, die es studieren, Lasse
dir zeigen, was man da alles fir Tone auf seinem In-
strument machen kann!® Man hat gelernt, jedes In-
strument gang neu zu entdecken, Das war natiriich
#in Kurs firs Leben, Und dann gab es Analysekurse
iber Anton Webern, die kaum jemanden auller mir in-
teressierte. Die waren schon anstrangend, man musste
shen nachdenken.

Er wurde ja ganz berdhmt und reich, weil Stanfey Ku-
brick In seinen Filmen Musik von thm Gberrommen
hat.

Kubsrick hat a einfach ein Stisck von ihm fir den Fim

« A Space Odyseoy” benutzt. Das war ja ein ungeheusr
revolutionares Stick. ..

1+ wAMOEDNETES ...

«o.tfie Klangfarbenkomposition fiir groBes Orchaster,
Ligeti hat meiner Kenntnis nach nie explizit Ffmmusik
gemacht

Sie konnten damals ja in Deutschiand nicht Filmmusik
studieren?

Das gab es damals fiberhaupt nicht. Ich habe sehr friih
als Student schon Theatermusik gemacht: am Bochu-
mer Theater, Ith habe auf diese Weise sehr viel (ber
Dramaturgie, dber Sprache auch im Zusammenhang
mit Musik, gelemt. Das war meine Schule. Und dann
habe ich irgendwann mal, auch noch als Student,
ziemlich viele _Kulwrfilme®, so nannte man s da-
imals, vertont. Da habe ich das Handwerk gelemt.

Sie haben auch an der Filmakademie in Ludwigshurg
etwas unterrichtet. Wie kann man heute Filmmusik
kamponieren erlernan?

Natillich kann man gewisse handwerkliche Kenntnis-
e Uber Fimmusik erwerben. Vieles kann man als Leh-
rer vermitteln — wie dramaturgische Regeln und Struk-
wren, und wie man in die Architektur und die
Dramaturgie eines Flms als Musiker singreift. Man
kann lernen, durch welche Mittel man im Film Emotio-
nien verstarkan oder verbinden kann. Letzrten Endes ist
man dann dach Komponist, Fir einen Komponisten ist
dann Filmmustk, wenn sie gut sein soll, so wie jede
andere Musik,

Ich glaube nicht, dass das, was man heute letnen kann
ber Filmmusik, sich wesentiich unterscheldet van
dem, was Nino Rola oder Ennio Morricane oder die
Amerikaner wie Max Steiner und Bernard Hermann
getan haben. Im Wesentlichen ist es eine Musik, die
snen Flm mitstrukturieren und den Ausdruck verstar-
ken soll. Das war seit eh und je so. Das passiert auf so
visl verschiedens Weisen. Wenn man hedenkt, was
Ning Rota filr Musik gemacht hat und was Taru Take-
miitsu gemacht hat — beides sind einfach wunderscho-
ne Musiken, auch ohne den Film, Die Qualitit dor Mu-
sik it entecheidend.

Darss Henry Mancinis Filmmusik toll i1, liegt dasan, dass
& eben ein quter Kompanist war, einfaltsreich und mit
eigenem Stil, Das kann man natiiriich nur bedingt ver-
mitteln und lehren. Man kann auf die groflen Kompani-
sten und ihre Ausdnicksminial aufmerksam machen

Der poinische Jazzgeiger und filmmusikkamponist
Krresimir Debski erzdhite mir, wie er in Hollywood
das System von shadow composers”, also fir bifliges
Geld angeheverte Schattenkomponisten, kennen ge-
fernt hat. Gibe es elne solthe Praxis auch in Deutsch-
fand?

Ich beschftige mich damit nicht, ich mache mein
Ding. Das Fensshen ist ja nicht voll von rasend gutsr
Musik. Vieles wird ja als Konserve eingekauft, Viele
Mroduzenten finden nicht, dass es wert ist, viel Geld
und wiel Mishe fir die Filmmusik zu verwenden, Nicht
nuf-in Hollywood, sondern dberall auf der Welt. Das
bringt diese Industrie [a mit sich, die ja auch viel
Schrott produzient und nicht nur tolle Flme. Das ist
normal. Was im Moment in der Rlmmusik gangige
Mode ist, ist die Vorliebe, den Flm mit Sound zu Gher-
sehwemmen. Das fihrt dazu, dass die groflen _So-
Ben” einfach keine Ausdruckskraft haben, well sie don
Film nicht mehr strukturieren. Diese Modeerscheinung
ist weltweit. Hollywood macht das andavemnd vor,
Friher ist man aus dem Kino gegangen und hatte
eine Melodie im Kopl, oder sinen Sound oder sinen
Rhythmus, was Spezifisches. Szenen hat man da
nicht won der Musik trennen kiinnen. Das war eine
bestimmte Asthetik, im Moment ist diese etwas we-
niger gangig. Ich bin in meiner Flmmusik immer
nach dieser Asthetik verpliichees, dass die Musik die
Dramaturgie strukturieren soll, dass sie auch eine ei-
gene Erzahlung sein kann und dber weite Bogen
Szenen zusammenfasst und noch mal eine neue Er-
2dhiperspektive herstellt,

Bei der Filmmusik-Gala in Ludwigsburg spielten Sie
auf einem Konzertfidgel. Gewinnt nach langfshriger
Titigkeit das akustische Instrument bai lhnen seinen
Reiz zurdck - 5o wie auch bel Wolfgang Dauner, der
in den 70er Iahren visl mit Synthesizern arbelteta?

Das hat sich in den 70t Jahren bel mir bei CAN so er-
geben, da hatte ein Fiigel keinen Platz, Bei der Arbeit
mit Kumao habse ich bai Konzerten und bei C0s das Kla-
vier wieder entdeckt. Das heifit aber
| nicht, dase ich jetzt dis Elektranik oder
das Komponieren fdr Orchester, oder fiir
beides zusammen, aufgebe. Meine bis-
her umfangreichste Arbeit war es, eine
Oper ru schreiben, in der groBes Sinfo-
nigarchester mit Elektrondk und Opem-
sangemn rusammengefihet wird, in der
Techna und groBer Orchesterklang mit-
tinander verschmolzen werden, und
dariber singen wunderschine Opem-
stimmen.

Ich habe mein ganzes musikalisches Le-
ben lang versucht, das was im 20. Jahr
hundert an neuer Musik entstanden ist.
und darunter habe ich nicht nur dis
Heue Musik aus unserer klassischen
Tradition verstanden, sondern auch den
| Jazz, die Rockmusik und auBereurops-
ische Musik, miteinander 2u verhinden,
Fibr mich war die Rockmusik spitestens
seit fimi Hendrix genauso wichtig wie
Stockhausen, und die Lazrmusik - mit
Max Roach zum Bewspiel = war fir mich
atich Newe Musik. Ich wollte auf sine neue Weise die-
s¢ Elemente miteinander verbinden und eine eigene
Musik daraus machen, CAN war eine davon, meine
Oper Gormenghast™ it eine andere,

Wie groB ist thr Beddrfris ,live™ und relativ spontan
2y musizieren?

lehy bin unheimlich gerne auf der Bithne, eqal wie. Zum
Belspied hat 5 mir groBen Spall gemacht, zu dirigie-
ron, ich wirde geme wisder mal eine Sinfonie von
Schumann, Tschaikowski oder Brahmes dirigieren,

kch bin geme aul der Bihne, aber auch gerne im Stu-
dio und sitze auch geme am Schreibtisch und schreibe
Far Orchester — wie vor zwei Jahren die Ballettmusik
-La Fermosa®. Es gibt keine eindeutigen Vorlieben,
Mir einem so fantastischen Trompeter wie Markus
Stockhausen im Studio zu arbeiten, i5t wunderbas, Mit
st tollen Musikern zusammen 2u arbeiten, gehart zum
Schansten, Musiker von denen man lermt, wo man das
Gefilhl hat: . Mensch, der kann was — was ich nicht
kann!®. Dann macht es grofien Spall,

Text und Foto: Hans Kumpf
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